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PROLOG

»Ja tez bym to potrafil!”

Nazywam sie Adriano Guerra. Ucze plastyki w gimnazjum ,Dante

Alighieri” w Castelvento.

Mieszkam w mieszkaniu na pigtym pietrze budynku z lat

siedemdziesigtych. W domu mam psa o imieniu Pollock.
Tak, Pollock, jak ten amerykanski artysta.
Ucze od dziesieciu lat. Wcze$niej bytem architektem.

Potem co$ sie wydarzyto. Nic szczeg6lnego. Moze tylko odrobina nudy.
Moze miatem ochote budowac co$ innego: co$, co nie sktadatoby sie

wylacznie z cegiet i betonu.

Pewnego dnia w kiosku pod domem przeczytatem, ze Ministerstwo
Edukacji poszukuje nowych nauczycieli w ramach konkursu
publicznego. Niemal pod wptywem impulsu kupitem kilka
podrecznikow dotyczacych dydaktyki. Po powrocie do domu
wyciggnatem z potek biblioteczki eseje Argana i Gombricha o sztuce

oraz powie$¢ Daniela Pennaca, ktorg przeczytatem wiele lat wczesnie;j.

Zaczatem sie uczy¢ niemal z ciekawosci. Zgtositem sie do konkursu, ale
nie bytem jeszcze pewien, czy wezme w nim udziat. Po kilku tygodniach

jednak ta ciekawos$¢ przybrata inng forme.

Spedzitem kilka cudownych miesiecy zanurzony w nauce, odkrywajac

na nowo niezwykte dzieta i postacie.
Powrdt do nauki jest ozywczy.

W kazdym razie zdatem konkurs, dostatem wolne stanowisko w

Castelvento, nowg prace. Nowa przygoda.
Dzisiaj, szczerze moéwiac, zatuje tylko, Ze nie zaczatem wcze$nie;j.

Jesli istnieje miejsce, w ktérym nie da sie nudzic, to jest nim szkota.



Gdyby poproszono mnie o zdefiniowanie szkoty, powiedziatbym: szkota
to miejsce, w ktorym kazda emocja istnieje w czystej postaci: entuzjazm,
okrucienistwo, niepewnosé, przyjazn, samotnos¢, strach przed
wykluczeniem, desperacka potrzeba bycia zauwazonym. Wszystko to
skupione w czterdziestometrowym korytarzu, pachnqcym przemystowym
detergentem, zimnq focacciq i sladami perfum ,J'adore” nauczycielki

Jjezyka wtoskiego.

Postanowitem napisa¢ te ksigzke pewnego majowego popotudnia,
wracajac do domu po szczegdlnie chaotycznej lekcji poswieconej

stynnemu bananowi przyklejonemu do Sciany przez Maurizia Cattelana.

W pewnym momencie Mattia, jeden z moich najodwazniejszych

ucznidéw, podniost reke.
,Prosze pana, ja tez bym to potrafit!”

Po raz kolejny udzielilem mu tej samej odpowiedzi. Tej szybkie;.
Standardowej odpowiedzi, ktérej uzywatem za kazdym razem, gdy ktos,

a zwlaszcza Mattia, mowit mi: ,Ja tez bym to potrafit”.
»,0czywiscie. Ale tego nie zrobites.”

Odpowiedz, ktdra catkiem dobrze sprawdza sie, by wréci¢ do tematu
lekciji.
Ale wracajac do domu, zrozumiatem, Ze to nie wystarczyto. Bo

problemem nie byt banan. Problemem byto spojrzenie.

Ja réwniez przez lata mys$latem, Ze po historycznych awangardach
sztuka powoli zaczeta traci¢ kontrole. Z podejrzliwoscig patrzytem na
znaczng cze$¢ sztuki wspodliczesnej, zwlaszcza na te pretensjonalnie
»konceptualng”. Spedzitem wiele godzin, obserwujac niektdre instalacje
na Biennale w Wenecji, czujac sie jednoczes$nie zaktopotany i szczerze

zirytowany. I tak, rowniez tego przekletego banana.

Dla os6b niezaznajomionych z tematem, a takze dla wielu nastolatkow,
to poczucie roztamu zaczyna sie prawdopodobnie juz w okresie po

Caravaggiu.

,Ja tez bym to potrafit.”



To zdanie stysze najczesciej, gdy stoje przed dzietem wspdtczesnym.
I jesli mam by¢ szczery, czasami sam chciatbym to powiedziec.

To przydatne zdanie, jesli prowadzi cie gdzie$ dalej.

To toksyczne zdanie, jesli zatrzymuje cie w miejscu.

Ta ksigzka ma cie gdzie$ poprowadzic. Nie po to, by przekonac cie, ze

kazde dzielo jest arcydzietem. Sam w to nie wierze.

Powstata, by spréobowac zrobi¢ co$ znacznie bardziej pozytecznego:

nauczy¢ cie patrze¢ nieco lepiej.

Nie jestem krytykiem sztuki. A to nie jest ksigzka napisana dla
specjalistow. Nie spodziewaj sie wiec skomplikowanych stéw i zdan tak
dtugich, ze w potowie tracisz watek. Gdybym tak zrobil z moimi
uczniami, wielu z nich podniostoby reke: niektérzy, by btaga¢ o

rozpoczecie rysowania, inni, by méc uciec do tazienki.

Pisze tak, jak moéwie w klasie: postugujac sie przyktadami
zaczerpnietymi z meczu pitki noznej, czatu, piosenki Coldplay, pizzy z

przyjaciotmi, posta na Instagramie, serialu telewizyjnego.

Mozesz odnie$¢ wrazenie, Ze niektore pojecia czesto sie powtarzaja. To
zamierzone. W szkole wazne rzeczy rzadko trafiajg do glowy za
pierwszym razem: muszg powrdcié, ztapac inne $wiatto, znalez¢ nowy

punkt zaczepienia.

Znajdziesz tu siedemnascie rozdziatéw. Siedemnascie dni szkolnych.
Siedemnascie spotkan z artystami, arcydzietami i ruchami, ktére
zmienity spos6b postrzegania Swiata: od impresjonizmu Claude'a

Moneta po instalacje Kusamy i performance'y Mariny Abramovic.

Bedziemy podaza¢ w porzadku chronologicznym. Nie dlatego, ze daty s
wazne w sztuce, ale dlatego, ze kazdy artysta zawsze rodzi sie w ramach
rozmowy rozpoczetej przez kogo$ innego. Zrozumienie Kandynskiego
bez znajomosci Moneta jest troche jak przeczytanie zakonczenia

powiesci, pomijajac potowe historii.

Mozna to zrobic. Ale lepiej tego nie robic.



W tej ksiazce bede uzywat terminu ,sztuka nowoczesna” w szerokim
znaczeniu, odnoszac sie do twdrczosci artystycznej od impresjonizmu
po wspotczesnosé. To uproszczenie. Mam nadzieje, ze historycy sztuki,

nauczyciele i eksperci mi to wybacza.

Mata uwaga na temat dzieciakéw, ktdrych spotkasz. Ich imiona sg

zmys$lone. Oni sami - nie.

To uczniowie, ktérych kazdy nauczyciel spotyka na co dzien: uwazni i
znudzeni, nie$miali i nadpobudliwi, btyskotliwi i nieuporzgdkowani, cisi
i nieposkromieni, petni entuzjazmu lub juz przekonani, Ze nie sa
wystarczajgco dobrzy. Milodziez, ktéra zadaje wspaniate pytania, i
mtodziez, ktéra udaje, ze nie stucha, podczas gdy w rzeczywistosci

stucha wszystkiego.

Ostatnia rada.

Ta ksigzka nie mowi tylko o sztuce.

Opowiada o tym, co sie dzieje, gdy stajemy przed czyms$, czego nie
rozumiemy od razu: abstrakcyjnym obrazem, jakas osobg, nastoletnim
dzieckiem, wiadomoscig w telewizji, nagta cisza. Samymi soba.

Teraz mozemy zaczynac.

Jest wrzesien. Klasa 3B* wraca do szkoty po wakacjach nieco wyzsza,
bardziej opalona i przekonana, Ze jest juz dorosta.

Pollock $pi pod katedrg, z wyciggnietymi tapami. Wyglada, jakby byt w
domu. Dyrektorka Tagliabue udaje, Ze nie widzi psa w klasie, poniewaz
pomimo pozornej surowo$ci ma czute serce.

Wilaczam tablice interaktywna.

Na ekranie... port peten $wiatta.

*Wtoskie oznaczenie ,3B” odnosi sie do klasy szkolnej. Cyfra 3 oznacza trzeci i
ostatni rok wtoskiej szkoty Sredniej pierwszego stopnia (scuola media), do ktorej
uczeszczajq uczniowie w wieku okoto 13-14 lat. Litera B oznacza sekcje (oddziat)

klasy.
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ROZDZIAL 1

»~Wyglada, jakby powstato w dziesie¢
minut!”
IMPRESJONIZM

Claude Monet,

Impression, soleil levant (1872)

11



Dzisiaj rano powinienem omoéwi¢ Moneta. Przynajmniej taki mam

Zamiar.

Czasami, a wtasciwie czesto, lekcje historii sztuki przybierajg inny obrét

niz ten, ktdry zaplanowali$my.

Zazwyczaj wszystko starannie przygotowuje: slajdy, materiaty
zrodtowe, konspekty do ¢wiczen pisemnych lub praktycznych, a potem
- puf - jedno zdanie, jedno pytanie, jedna wypowiedz lub szczeg6lne
wydarzenie potrafig zburzy¢ plan. W tym momencie masz dwie
mozliwosci: zignorowac to, co dzieje sie wokét ciebie i uparcie trzymac
sie harmonogramu, albo zaakceptowa¢ to odchylenie i sprébowac

zrozumie¢, dokad moze cie zaprowadzi¢.
Z czasem nauczytem sie, ze czesto warto wybrac te druga opcje.

Na szczescie sztuka to ogromny obszar: peten obrazéw, powigzan,
symboli i historii, ktére potrafiag nawigza¢ do praktycznie wszystkiego,
co dzieje sie w szkole i poza nig. I wilasnie tam, w tych
nieprzewidzianych odejsciach od planu, lekcje przestajg wygladac jak

lekcje i zaczynajg stawac sie doswiadczeniami.

Kawa byta gotowa, a Pollock stat juz w drzwiach, z wiszaca smycza, z
ming kogos, kto uwaza, ze to wtasciciel powinien nosi¢ obroze. Ale kiedy

szukatem kluczy, czutem, Ze o czyms$ zapomniatem.
Zdjecie!

Zazwyczaj, aby wprowadzi¢ Moneta, uzywam zdjecia krajobrazu
znanego uczniom, aby stworzy¢ poroéwnanie miedzy fotografia a

malarstwem impresjonistycznym.

Wzigtem telefon i sfotografowatem panorame Castelvento widziang z
okna mojej kuchni: niebo poprzecinane kilkoma chmurami, wciaz
nie$miate stonice, dzwonnica kosciota Madonna del Carmelo, biate domy

w historycznej dzielnicy, supermarket Conad pod domem.

Wyszedtem z domu z dziesieciominutowym opéznieniem, a Pollock,
siedzac w samochodzie, nadal patrzyt na mnie, jakby zastanawiat sie,

kto tu kogo powinien wychowywac.
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Kiedy wchodze do klasy, klasa 3B wita mnie trzema wyraznymi
dzwiekami: Mattia opowiada o swoich wyczynach podczas ostatniego
meczu pitki noznej, Edoardo umniejsza osiagniecia Mattii, a Davide gra
solowke na perkusji, uderzajac kilkoma diugopisami w tawke Grety,

ktdra jest wyraznie zirytowana.

Davide to nadpobudliwy chtopak z klasy 3A, ktory uwielbia wpadac do
innych klas, zwtaszcza do naszej. Juz dawno stal sie czescig naszej

rodziny.

Pollock wchodzi przed mna, robi powolny obchéd, rozktada sie pod

katedra. Dyrektorka Tagliabue udaje, Ze nie widzi psa w klasie.
,Dzien dobry”, méwie, wiaczajac laptopa. ,Davide, wré¢ do klasy 3A”.
»,Prosze pana, tu jest pies.”

,Davide, wiem, Ze jest tu pies.”

»Ale powinien by¢ w domu.”

»,Powinien, ale przeprowadzam eksperyment z terapig z udzialem
zwierzat. Wyglada na to, Ze psy poprawiaja samopoczucie psychiczne

klasy.”

Patrzy na mnie dziwnie, wyczuwajac, jak chwiejne jest moje
uzasadnienie. To prawda, zmyslitem to na poczekaniu. Jednak, gdy sie

nad tym zastanowic, moze to mie¢ nawet naukowe uzasadnienie.
Pollock cierpiat na silny lek przed porzuceniem. Weterynarz poradzit
mi, Zebym na poczatku nie zostawial go samego, wyjasniajac, ze ten
niepokoj najprawdopodobniej wynikat z tego, co przezyt, zanim trafit do
mojego domu i mojego Zycia.

Z czasem sytuacja sie poprawita.

Problem polega na tym, Ze z czasem to ja rozwinagtem nadmierny lek

przed rozigka.

Davide po raz ostatni uderza dtugopisem w metalowy bidon Grety,
teatralnie konczac swoj solowy wystep. Dziekuje publicznosci i znika w

korytarzu.
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»Dzieciaki, spdjrzcie na to zdjecie” - méwie do klasy.
Wyswietlam na ekranie zdjecie nieba widzianego z mojej kuchni.
Mattia od razu pyta: ,Prosze pana, to pana zdjecie?”

»To moje zdjecie.”

»Nie wyszto zbyt dobrze.”

»,Mattia, zrobitem to zdjecie na szybko, z kuchni, kiedy szukatem kluczy.

Nie musiato wyjsc idealnie” - thumacze sie, czujac sie nieco zaktopotany.

Niektorzy uczniowie, dzieki swoim smartfonom, sg znacznie bardziej

doswiadczonymi fotografami niz ja.

Sofia, ktora jeszcze przed chwilg rysowata stylizowane serduszka w

notatniku, po raz pierwszy podnosi wzrok znad ekranu.
»Zapamietaj to” - mowie. [ zmieniam zdjecie.
Na ekranie pojawia sie Monet.

Impression, soleil levant. 1872. Olej na ptétnie, 48 x 63 centymetry.
Niezbyt duzy obraz, obecnie znajdujacy sie w Musée Marmottan w

Paryzu.
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Widac¢ port. Trudno to dostrzec: na pierwszym planie jest woda, ciemna
t6dka z dwiema postaciami, nieco dalej t6dz, ktéra wyglada, jakby
zostala narysowana w trzech pociaggnieciach, a w tle przemystowe
dzwigi, ktére widac tylko wtedy, gdy sie ich szuka. A u gory, posrodku
pomaranczowego nieba, ktére otacza pas szaro-niebieskich chmur,

wida¢ mate czerwono-pomaranczowe stonce.

To stonce, ktdore niczego nie o$wietla: po prostu tam lezy, jak moneta.

Woda pod nim nie odbija sie realistycznie. Odbija sie wystarczajaco.
I tyle.

,Prof.”

Mattia, oczywiscie.

,Prosze pana, wyglada na to, ze powstato w dziesie¢ minut.”
»Zauwazytes$ co$ ciekawego, Mattia?”

»T0 szkic. To nie jest obraz. To, no nie wiem... jest szybkie.”

Edoardo, ktéry w wieku trzynastu lat zwiedzil wiecej muzedw niz ja,

odwraca sie. ,Mattia, to Monet. To jeden z najwazniejszych.”

,Dobrze, Edoardo, to jest Monet. Ale wr6¢my do pytania. Zapytatem: co

widzimy?”
»Widzimy port.”

»Widzimy port, tak. Mattia powiedzial, Ze wyglada na namalowany w

dziesie¢ minut. Greta?”
»To prawda, wyglada na namalowany w pospiechu.”
,Lorenzo?”

Pauza. Lorenzo De Marco to chtopak z tyty, jego ojciec jest mechanikiem,

a on sam zawsze ma troche oleju pod paznokciami. Zastanawia sie.
»,Moze dlatego, Ze byt w tym dobry, robit to szybko.”
»Wyjasnij to, Lorenzo.”

Lorenzo patrzy na ekran. Potem patrzy na mnie. W koricu méwi, powoli.

,Kiedy musze rozwigza¢ zadanie z matematyki, zajmuje mi to duzo
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czasu, bo nie lubie matematyki. Ale kiedy musze uczy¢ sie historii,
zajmuje mi to mato czasu. W historii jestem szybki jak btyskawica”.

Zatrzymuje sie. ,Moze to to samo”.
C6z, to dobry poczatek.

,Dobrze. Wr6¢my teraz do zdjecia nieba widzianego z mojej kuchni”,
moéwie.

Zmieniam ekran. Moje zdjecie wraca na ekran. Poranne storice nad
Castelvento, biate chmury, dzwonnica kosciota Madonna del Carmelo i
ten smutny dach supermarketu Conad, ktéry, musze przyznac, troche
psuje kompozycje.

»,Mattia”, mowie, ,gdybym zapytat cie teraz, co widzialem dzi$ rano z
okna mojej kuchni, czy bytbys w stanie mi to opisac¢?”

,Tak.”

»Jak doktadnie?”

,C0z, jest stonice, sa chmury, domy, jest dzwonnica, jest supermarket

Conad. Jest wszystko.”

~Wszystko tam jest. Doktadnie. Zdjecie, nawet zrobione na szybko (i
kiepsko), oddaje wszystko. Wszystkie szczegoly, wszystkie kolory,
wszystkie proporcje. To idealny katalog tej sceny. Zbyt idealny.”

»,Monet natomiast robi co$ zupeinie innego: Monet nie maluje portu.

Maluje to, ze widziat port.”

Teraz wyjasnie wam, kim byt ten cztowiek, ktory namalowat ten obraz, i

dlaczego namalowat go wtasnie w ten sposdb.

Nazywat sie Claude Monet. Urodzit sie w 1840 roku w Paryzu i dorastat
w Le Havre, na poétnocnym wybrzezu Francji, gdzie kazdego ranka
swojego dziecinstwa widziat morze. Rysowat karykatury w kawiarniach
przy porcie. Sprzedawat je za kilka frankow za sztuke. Jego matka

powiedziata: ,Ten chlopak ma artystyczng zytke”. Jego ojciec, ktory

16



chciat, aby Claude pracowat u jego boku w sklepie spozywczym,

westchnat.
Ale zatrzymajmy sie na chwile i cofnijmy sie w czasie.

Rok 1839. We Francji zaprezentowano publicznos$ci urzadzenie zwane
dagerotypem. Krotko méwigc: pierwszy aparat fotograficzny. Po raz
pierwszy w historii mozna bylo uchwyci¢ rzeczywisto$¢ - twarz,
budynek, plac - bez koniecznosci malowania. Wystarczyto jedno
klikniecie i wszystko byto tam. Oczywiscie w czerni i bieli, ale ludzie

doceniali te nowosc¢.

Kiedy Monet miat trzydziesci lat, w 1870 roku, aparaty fotograficzne
pojawiaty sie wszedzie w Paryzu. Kazdy mieszczanin mogt udac sie do
studia fotograficznego i zrobi¢ sobie portret za kilka frankéw. Scene
miejska. Krajobraz. Pomyslcie, ze fotograf Felix Nadar sfotografowat

Paryz z gory, z poktadu balonu.
Sprébujcie sobie wyobrazi¢, co to mogto oznaczac dla malarza.

Przez wieki zadaniem malarza byto uchwycenie rzeczywistosci. Od
pierwszych prob Giotta po perspektywe liniowa Brunelleschiego i
catego Renesansu celem sztuki bylo uczynienie z malarstwa swego
rodzaju fotografii przed pojawieniem sie fotografii. Jednak gdy pojawita
sie prawdziwa fotografia, malarz spojrzat na ten aparat i zrozumiat, ze
ma bezlitosnego konkurenta. Aparat rejestruje wszystko, w jednej

chwili, perfekcyjnie i za bardzo niska cene. Koniec gry.
W tym momencie malarstwo ma dwie drogi.

Pierwsza: dalej jeszcze bardziej uparcie goni¢ za rzeczywistoS$cia.
Malarze akademiccy dopracowuja kazdy szczeg6t: idealne odcienie
koloréw, 1$nigce powierzchnie, cery, ktére wygladaja jak z wosku,
delikatne cienie, miekkie fatdy tkanin, nienaganna anatomia. Chcg
pokaza¢, ze ludzka reka wcigz moze przescignag¢ maszyne w precyzji,

eleganciji i kontroli.

Druga droga: poszukiwanie tego, czego fotografia nie potrafi. Fotografia

uchwyci niebo, uchwyci port, ale nie uchwyci zapachu portu, porannej
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mgty, lekkosci storica. Uchwyci szczegot, ale nie uchwyci wrazenia,

odczucia chwili.

Monet wybiera druga droge. Jest to wyb6r bardzo tatwy do wyjasnienia,
ale niezwykle trudny do podjecia. Patrzy na scene i maluje to, co zostaje
mu w oku po patrzeniu. Nie szczegély, nie katalog. Maluje wrazenie,

maluje $wiatto.

W wieku trzydziestu lat Monet byt malarzem, ktoéry nie sprzedawat
swoich obrazéw. Miat Zone, syna i zadnych pieniedzy. Oficjalne
akademie, Salon, jedyna instytucja we Francji, ktéra dawata dostep do

rynku sztuki, odrzucaty jego obrazy.

Jury pisato: nie jest wystarczajqco dopracowany. Krawedzie nie sq

wyrazne. Widac¢ pociggniecia pedzla. Odrzucony!

Najwieksza rewolucja w sztuce nowoczesnej zrodzila sie, co

niewiarygodne, z odrzucenia.

W 1874 roku Monet i grupa przyjaciél, ktorzy eksperymentowali z
»,druga droga” (Renoir, Pissarro, Degas, Sisley i inni), postanowili
zorganizowa¢ wystawe, ktorej Salon im nigdy nie zapewni. Wynajeli
studio fotograficzne, wtasnie studio Felixa Nadara (tego z balonem) w
Paryzu. Wystawiajg swoje obrazy. Wsérdd nich znajduje sie obraz, ktéry
widzicie na ekranie, namalowany przez Moneta w Le Havre dwa lata
wczesnie;j.

Do sali wchodzi krytyk o imieniu Louis Leroy. Facet, ktory Swietnie radzi
sobie z pisaniem zlosliwych tekstow. Zatrzymuje sie przed obrazem
przedstawiajgcym port w Le Havre. Pod obrazem znajduje sie karteczka.

Leroy czyta: Impression, soleil levant. Impresja, wschdd stonca.

Tego samego wieczoru Leroy pisze w satyrycznej gazecie Le Charivari
artykut, w ktéorym wy$miewa catg wystawe. Wymysla postac, starego
malarza starej szkoty, przedstawia go jako osobe ogladajaca wystawe i
kaze mu powiedzie¢ przed obrazem Moneta mniej wiecej te stowa:
Impresja, bytem tego pewien. Méwitem sobie, Ze skoro jestem pod

wrazeniem, to musiato by¢ w tym jakies wrazenie. I jaka swoboda, jaka
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tatwos¢ wykonania! Tapeta w stanie larwalnym jest bardziej

dopracowana niz ten pejzaz.

Artykut nosi tytul ,Wystawa impresjonistow”.

To obraza.

Monet i jego przyjaciele czytaja to i robia co$ nieoczekiwanego i
niezwyktego: przywtaszczaja sobie zniewage Leroya.

Impresjonisci? W porzadku. Od dzis nazywajcie nas ,impresjonistami”.
Najbardziej lubiany ruch w historii sztuki nazwat sie tak, poniewaz
pewien paryski dziennikarz w 1874 roku chciat zrobi¢ ztosliwy zart.
»Wiec wysmiali ich, a oni zatrzymali te nazwe?” - pyta Greta.
,Dokladnie.”

Mattia zwraca sie do Edoarda. ,W takim razie »profesor« jest
impresjonistg”.

Edoardo nie u$miecha sie od razu. Potem jednak, ledwie zauwazalnie.
Byt taki tydzien, w pierwszej klasie gimnazjum, kiedy kto$ zaczat
nazywac Edoardo ,profesorem”.

Przez kilka dni byt tym zirytowany, denerwujac sie za kazdym razem,
gdy ktos tak go nazywat. Potem zaczat podpisywac prace jako ,profesor
Marchetti”, a teraz w szkole wszyscy tak go nazywamy, ale z sympatia.
Zrozumial to w wieku jedenastu lat: kiedy jakie$ stowo cie rani, przyjmij
je.

,Prosze pana, to jak dtugo ten obraz bedzie trwal?”, pyta Mattia.

»W jakim sensie, Mattia?”

J1le czasu zajat pan jej wykonanie?”

,Bardzo mato. To en plein air. Tak sie to nazywa, malowanie na Swiezym
powietrzu, na miejscu, podczas gdy Swiatlo sie zmienia. Trzeba by¢
szybkim, bo $wiatto nie czeka. Ale uwaga, Mattia: szybki nie znaczy
tatwy. Szybki znaczy wytrenowany. Monet byt w stanie tworzy¢ bardzo
szczegdtowe obrazy, jak malarze akademiccy. Ale go to nie

interesowato.”
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»Wiec to jest tak cenne?”

»Mattia, jest tak wiele warte, bo sie wydarzyto. Jest tak wiele warte, bo

otworzyto drzwi. Prawdziwa wartoscig jest prog, ktory przekroczyto.”

Mattia patrzy na mnie. Mysle, Ze nie do konca zrozumiat. Nie ma sprawy.
Mamy caly rok, zeby pogada¢ o szeroko otwartych drzwiach,

rewolucjach i prowokacjach.

Pod katedra Pollock obudzit sie ze swojej drzemki, wstal i z
zainteresowaniem wacha okruch focaccii, ktéry umknat miotle
woznego. Zjada go jednym kesem. Potem opada z powrotem,

zadowolony, jakby rozwigzat problem egzystencjalny.

»Dzieciaki. Zbierzcie swoje albumy do rysowania i kolorowe flamastry.
Dzisiaj idziemy na dziedziniec, aby eksperymentowa¢ z
impresjonizmem. Nie potrzebujecie otdwkéw, nie bedziecie robic
szkicéw, bedziecie uzywac bezposrednio koloru, bez poprawek i bez

zastanawiania sie. Stworzycie swoje dzieto en plein air.”

Dzieci zaczynajg wyjmowac z teczek potrzebne materiaty i wybiegaja z

klasy.
Schodzimy na dziedziniec.

Po kilku minutach spedzonych na przywolywaniu do porzadku grupy
rozbrykanych dzieciakéw, ktére wcigz gonia sie miedzy klombami na
dziedzincu, w koncu udaje mi sie rozmiescic je na tawkach i réznych

murkach i rozpocza¢ ¢wiczenie.

Krajobraz, obiektywnie rzecz biorac, nie przypomina Seny ani Le Havre,

ale moi mtodzi impresjonisci potrafig sie zadowolic.
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ROZDZIAL 2

»Ale on sie uczepit tej gory!”

POSTIMPRES]JONIZM (Cze$¢ 1)

Paul Cézanne,
Mont Sainte-Victoire (seria, 1880-1906)
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PUBLIKACJE

TeachFizz.com to platforma wydawnicza po$wiecona dydaktyce, sztuce i
kreatywnosci. Powstata z checi zaoferowania nauczycielom, wychowawcom,
rodzinom i mtodym czytelnikom materiatéw taczacych rygor, wyobraznie i

praktyczne zastosowanie.

Projekt gromadzi ksigzki, zasoby i Sciezki edukacyjne zaprojektowane tak, aby
wspiera¢ nauke poprzez obrazy, opowiadania, ¢wiczenia praktyczne i narzedzia
dydaktyczne. Kazda publikacja powstaje w konkretnym celu: aby uczynié¢
wiedze bardziej dostepna, zywa i znaczaca, nie rezygnujac przy tym z wysokiej

jakosci kulturowej tresci.
Na stronie internetowej znajduja sie rézne serie wydawnicze.

Wiekszo$¢ publikacji jest dostepna w jezyku angielskim, francuskim,

niemieckim, wtoskim i hiszpanskim.

Inside Art
Zbior ilustrowanych biografii dla dzieci, po$wieconych wielkim postacom
historii sztuki, opowiedzianych poprzez emocje, ktore ozywily ich dzieta. Kazdy
tom wykorzystuje styl graficzny inspirowany bohaterem, oferujac wizualng i
wciggajaca narracje.
Pobierz bezplatnie pierwszy tom ,Claude Monet: mistrz $wiatla” na

stronie www.teachfizz.com

" inside Art

iNS DE cuu"i:'ﬁ'n'....e . Vincent Van Gogh -
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SERIES
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http://www.teachfizz.com/

Teacher 2.0
Seria ksigzek przeznaczona dla nauczycieli, ktérzy chca unowoczesni¢ swoje
metody nauczania za pomoca konkretnych narzedzi i strategii opartych na
badaniach. Kazdy tom zgtebia kluczowy temat: skuteczne nauczanie, krytyczne
myslenie, kreatywno$¢, integracja i kompetencje XXI wieku. Tresci tacza teorie
z praktyka, oferujac ¢wiczenia i podejscia oparte na ramach Universal Design
for Learning, aby wspierac¢ bardziej sprawiedliwe i angazujace doswiadczenia

szkolne.

STRATEGIES
for Student it

Engagement
Wel8aig, and Skl Development.

IDEAS FROM
IMAGINATION

State of Art

Seria, ktéra powstata z checi przywrdcenia sztuce jej najbardziej autentycznej
roli: roli narzedzia stuzacego zrozumieniu ludzkiego doswiadczenia w jego
uniwersalnych wymiarach. Kazdy tom zglebia temat, ktory przewija sie przez
historie i wrazliwo$¢ wszystkich epok — $mier¢, samotno$¢, wojne, mitosé, czas
— obserwujac go oczami artystow, ktérzy uczynili go widzialnym, mozliwym do
podzielenia sie i przemyslenia.

| DEATH SOLITUDE | -

wAR | BEREE
IN ART R

ART IN ART
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